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GRUSSWORT

OLNOZSOM

“”

Das Erbe der Revolution im Jahre 1956 spie|t im ungdrischen po|itischen und gese”schdﬂichen Umgesta|tungsprozeB eine
entscheidende Rolle. Das Beispiel derjenigen, die sich gegen das kommunistische Regime eingesetzt haben, ermunterte und
stirkte die oppositionellen Bewegungen der 70er und 80er Jshre, an denen auch ich mich beteiligte. Die Initianten der
Wende ibernahmen bewuBt das Erbe von 1956: am 23. Oktober 1989, durch die Proklamation der Ungarischen
Repubhl( begann eine neue Epoche in unserer Geschichte. Am 40. Jahrestag der Revolution und sieben Jahre nach der
Offnung des Weges zur demokratischen Umgestaltung, sollten wir einen Augenblick dariber nachdenken, was in Ungarn
in den vergangenen vier Jahrzehnten geschsh.

Neben Schénheit bietet uns die Kunst fir einen Augenblick Ruhe, die Maglichkeit zur Vertiefung. Dazu sind die Bilder
von Eva Koves, die Budapest heraufbeschwaéren, die Stimmungsbi|der von Attila Szlcs besonders geeignet. Beide sind
junge KUnst|er, die ihre Eindriicke tber die \X/e|t, die sie umgibt, tber das aktuelle Ungam vermitteln. |hr Alter spie|t in
diesem Fall eine besondere Rolle. Auch in den entscheidenden Tagen von 1956 ibernahm die Jugend die Initiative, aber
was noch wichtiger ist: die Zukunft des neuen, demokratischen Ungarns hangt erheblich davon ab, wie sich die neue
Generation im Land fiihlt und welche Chancen sie zur Gestaltung ihres Schicksals bekommt.

Als liberaler Politiker hoffe ich, daf3 Sie nach der Besichtigung dieser Ausste”ung an unserem fest Anteil nehmen und
dadurch das Freiheitsideal nachempfinden kénnen, das 1956 und auch heute MaBstab liberaler Politik ist.

Budapest, 23. Oktober 1996 ( Pl/bt

Kultusminister

Az 1956-0s forradalom dréksége fontos szerepet jatszik a magyar politikai és térsadalmi 4talakulés folyamatdban. A kom-
munista rendszer ellen fellépék példdja erét és bétoritést nydjtott a hetvenes, nyolcvanas évek ellenzéki mozgalmainak, me-
lyeknek magam is részese voltam. A rendszervéltds kezdeményezdi tudatosan véllalték 1956 crokségét: 1989. oktdber 23-4n,
a Magyar Kéztdrsasdg kikidltdséval (j fejezet kezdédstt torténelmiinkben. A forradalom 40. évforduléjén és 7 évvel azutdn,
hogy megnyilt az Gt a demokratikus talakulés felé, érdemes egy pillanatra megéllni és elgondolkozni azon, hogy mi is tértént
Magyarorszdgon az elmilt négy évtizedben, honnan hové jutott el az orszég.

A mivészet, tdl azon, hogy szép, lehetéséget ad egy pillanatnyi megélldsia, elmélyiilésre: Koves Eva Budapestet idézé
képei és Szlics Attila ,hangulatfestményei” killondsen alkalmassk erre. Fiatal mévészek adjék 4t benyomésaikat az &ket koriil-
vevé vildgrél, napjaink Magyarorszégsrdl. Fiatalsdguknak ez esetben kilonds jelentésége van. 1956 sorsdonté napjaiban
is az ifitisdgé volt a kezdeményezd szerep, de ami még fontosabb: az (j, demokratikus Magyarorszég jovéje dontden figg
attél, hogy az ifjG generécid hogyan érzi magét az orszdgban és milyen lehetSségeket kap sorsénak alakitdséra.

Mint liberélis politikus remélem, hogy e kiéllitss megtekintésével Onék is részeseivé vélnak kazos inneptinknek és 4térzik
veliink azt a szabadsdgeszményt, amely 1956-ban és napjainkban is a szabadelvli politika zsinérmértéke.

Budapest, 1996. oktdber 23. ( F}}x

mdvel&dési miniszter



ANDRAS zwickL

Nach dem RUC|<ZU8 der 3roBen, alles wegfegenden Welle der Malerei in den 80er Jahren trat das Tafelbild wieder in den
Hintergrund. In Ungdrn betrat am Ende des Jshrzehntes die in der Mitte der 6QOer Jahre geborene junge Generation die Buhne,
deren /\/\itglieder — obwohl die meisten von ihnen an der Akademie der Bildenden Kiinste in Buddpest ein f\/\a|erdip|om erhiel-
ten — der Malerei den Riicken zukehrten und auf dem Gebiet anderer Gattungen — z.B. der Rauminstallation, Video — zu schaffen
beganneni Nur wenige harrten und harren bis heute beim Tafeloild aus: zu diesen wenigen gehéren Eva Kéves und Attila Szics.
Eva Kéves malte anfangs groBe, eruptiv qualmende, amorphe Formen. Die fast auf Monochromie reduzierten Flachen began-
nen mit der Zeit allmahlich heller zu werden und wurden als eine homogene Oberflache zum Hintergrund neuer Motive.
Die Geometrie dieser rahmen- bzw. schachtelshnlichen Gestalten ist noch nicht rege|recht, die konkreten raumlichen Be-
ziehungen sind nicht geklart, aber die Perspektive und die Schatten erdffnen die Tiefe der dritten Dimension. Die durch paral-
lele Kanten und Fliachen abgegrenzten Formen kénnen nicht nur als Kérper, sondern auch als innere Raume betrachtet wer-
den. Auf diesen Gemalden strukturieren die immer eindeutiger werdenden positiv-negativen Formen bereits die ganze Ober-
flache der Bi|der, die perspektivischen \/erkUrzungen und die schra’g verlaufenden Grenzlinien sind jedoch weiterhin mehr-
deutig. Und dann treten hinter der pastos gema|ten Bildoberflsche in kleinen ,Léchern” schwarz-weiBe Elemente der Wirk-
lichkeit hervor: die Details eines Fotos hinter der Farbenschicht. Das Bild entsteht namlich durch die Ubermalung eines hinter
eine Glascheibe gelegten Fotos, das ein Gebiude oder ein Interieur darstellt, dessen wichtigsten Linien die Grundstruktur

der Komposition geben. Die mit expressiver Pinseﬁuhrung gema|ten Flecken , iberwuchemn” wie ein lebendiger Organismus
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die Bi|doberﬂéche, oft lassen sie das als Ausgdngspunkt dienende Foto sogar vb”ig verschwinden/ und die ,Landnshme”
erstreckt sich auBerhalo des Bi|des, die Farbe kriecht auch auf den Rahmen hinaus. Die vorgefundenen Bilder sind nicht nur
se|bstgemachte Fotos, sondern kdnnen auch Landkarten oder Ansichtskarten sein, éva Kéves tbermalt die auf ihnen ange-
brachten kleinen Glasscheiben. Im nachsten Schritt probiert sie andere Méglichkeiten der ,Mischung” von Fotografie und
Malerei aus. In ihrer letzten Serie mit dem Titel ,Budapester Schatten” beschrinkt sie die Ubermalung auf ein kleines, die
Proportionen des ganzen Bildes in kleinem Format wiederholendes Rechteck, das verdreht und schrég in der Komposition
erscheint. Dann verwendet sie, wie 2.B. in ihren gegenwadrtigen \X/erken, die inverse Methode. Die in Budapest gefundene
Motive darstellenden Fotos werden in die Mitte der Bildoberfliche eingesetzt, und die bis zur Bildkante hinauslaufenden
geraden Linien der Gitterwerke von Geriisten und Schranken werden auf der leeren Leinwand fortgesetzt und ergdnzt.
Obwohl solche alten und bekannt typischen Buddpester Bauwerke, wie die Kettenbriicke oder die Kunsthalle in den Bildern
erscheinen, tragen die Werke keine nosta|gische Stimmung, es stehen einfach diese Elemente der Umgebung zur \/erngung.
Der malerische Stil und die Pinselfithrung verdndern sich kaum: das Kolorit wird immer noch durch dieseloe braunliche bzw.
blauliche Monochromie gekennzeichnet, wie am Anfang, die tastbar expressive Faktur der Flache wird auch im kornigen
Pointillismus der mit Emulsion bedeckten Bilder beibehalten. Das Malerische l&st in manchen Fallen die dargestellten Motive
in eine dbstrakte Komposition auf.

Auch der Ausgangspunkt der Bilder von Attila Szics ist in vielen Fllen ein Foto oder eine Ansichtskarte. Die Motive sind

jedoch nicht die neutralen Rohstoffe und die Ausléser einer visuellen Umgestaltung, wie bei Eva Kéves. Nicht die Logik




und die Struktur des Gesehenen, sondern der dargestellte Gegenstand und die Welt des Menschen sind wichtig. Auch
Attila Szdics applizierte friher diese Fotos direkt auf seine Gemé|de, heute werden sie aber in gemalter Form, in vielen Fllen
von der ursprijnglichen Quelle weit entfernt hervorgerufen. Seine Kompositionen Fo|gen herkdmmlichen Mustern, und im
Gegensatz zu den mit strenger Rationalitat konstruierten Bildem von Eva Kéves, werden sie durch etwas Personliches, I}
sogar durch eine Intimitat gel«annzeichnet. Die Motive sind weich gema|te leere Landschaften, einsame A”tagsgegensténde,
die jedoch von schwer erfaBbaren Stimmungen, manchmal sogar von einer bestimmten Ratselhaftigkeit durchdrungen werden.
Erinnerungen aus einer bekannten-unbekannten Welt. Die Integritit der Gegenstinde wird beibehslten, die raumliche
Situation ist — wenn auch nur angedeutet — immer reell. Die Schaup|a'tze sind ein Spie|p|dtz, eine StrdBe, ein Zimmer — und
die Motive Bianke, ein Auto, Méobelsticke. Die Entwicklung der Kunst von Attila Szlcs ist konsequent, die
Zussmmengehdrigkeit und die gegenseitige Bezugnshme der Werke sind stark. Zahlreiche Elemente und Momente verweisen
auf frihere Arbeiten, so stellt z.B. das auf ein Podest geste”te Kissen ein friheres Objekt des Kiinstlers dar. Einer der Wichtig-
sten Grundgedanken seiner Kunst ist weiterhin prasent: namentlich die Dualitat, die sich mal in verschiedenen Gegensatz-
paaren (Komplentarfarben, einander ausschlieBenden Begriffen), mal in verdoppelten Motiven und Bildern (s. die beiden
Stiicke des Gemaldes ,,Kdtze") sich verl«'jrpert. In den Werken von Attila Szlcs ist das Malerische von immer gréBerer
Bedeutung, er malt nur mehr mit Ol und verzichtet auf solche friher verwendete Materialien wie Gips, Blei oder Zucker.
Aus dem sensibel gemalten homogenen Hintergrund der letzten Arbeiten entfaltet sich oder leuchtet je ein Element hervor,
und nicht nur der dargestellte Gegenstand trennt sich scharf von der Umgebung, sondern auch vom Gesehenen unabhangige
Flachen tauchen in den Bildern auf. Der auf dem Gras démmernde kreuzférmige Fleck ist noch irgendwie mit der Wirklichkeit
verkniipft, aber jene rein zweidimensionale Gebiete, die sich durch ihre Farbe mit der umgebenden Fliche vallig verschmelzen,
sind nur aufgrund der unterschiedlichen Malweise, der geénderten Richtung der Pinseifuhrung wahrzunehmen. Neben diesen
,blinden Flecken” erscheinen auf groBeren, zussmmenhangenden Flachen sich rhythmisch wiederholende, rasterahnliche Mu-
ster, die an die dreidimensionslen Bilder der Stereogramme erinnern.

Die Bilder von Attila Szdcs und Eva Koves sprengen die Rahmen der Gattung. Attils Sziics malt oft Werke von enormer
GréBe, friher schuf er sogar Rduminstduationen, die aus Motiven seiner Gemalde aufgebaut waren. In der Ausste”ung
Schmetterlingeffekt” in der Budapester Kunsthalle zeigte er seine paarweise gemalten Bilder spiegelsymmetrisch an zwei
Wanden als eine monumentale Gemaldeinstallation. Auch Eva Kéves ordnet ihre kleinformatigen Bilder des ofteren zu vari-
ierbaren neuen Einheiten, und auch sie unternshm eine groBangelegte Arbeit, als sie vor einigen Jahren einen ganzen
Ausstellungsraum des Budapester Ludwig Museums mit ihrem ,Raumgemalde” ausmalte.

Der Grundstoff der Malerei ist sowohl fir Eva Koves, als auch fur Attila Szlics die uns umgebende \X/ir|<|ich|<eit, als
Ausgdngspunkt dienen Gegensténde und realistische Motive. |nfo1ge des Eingriﬂes und der Umgesta|tung durch die beiden
Kinstler entsteht eine neue Bildwelt, die ,schénen” malerischen Bilder erzshlen iber den primaren Anblick hinaus von

Forschung und Experimentieren. lhre Werke reprdsentieren den \X/eg, den die Malerei in Ungdm zur Zeit ihrer augenblick-
lichen Ebbe geht.




ZWICKL ANDRAS

A 80-as évek mindent elsodré festészeti hullsménak levonulésa utén a téblakép ismét héttérbe szorult. Magyarorszdgon az
évtized végén léptek szinre a 60-as évek kdzepén szilletett mivészgenerdcié tagjai, akik kozil a legtobben, noha a budapesti
Képzémivészeti Foiskola festBszakén végeztek, hétat forditottak a festészetnek, és mds mdfajok — pl. installscio, vides —
teriletén kezdtek dolgozni. Kevesen tartottak és tartanak ki ma is a tdblakép mellett: kozéjik tartozik Koves Eva és Szilics Attila.
Koves Eva pélydja elején nagy, eruptiv gomolygdst, amorf formékat festett. A szinte monokrémidra redukdlt szinvildgd
feliiletek fokozatosan kivilégosodtak, majd homogén sikké tisztulva Gjonnan megjelend motivumok hétterévé véltak. A keret-
ill. dobozszer( alskzatok geometridja més nem szabélyos, a konkrét téri viszonylatok nem tisztézottak, de a perspektiva és
az émyékok a harmadik dimenzié mélységét nyitjisk meg. A parhuzamos élek és stkok nemesak kiviilré| léthaté testeket, hanem
kérilvevd tereket is hatdrolhatnak. Ezeken a festményeken az egyre egyértelmdbbé vélé pozitiv-nesgativ formék mér a kép
telies feluletét strukturdliék, a perspektivikus rovidiilések és a ferde irdnyd hatérvonalak viszont tovébbra is tobbértelmdek.
Es ekkor 4 pasztézusan festett feliletek mogil, aprd ,lyukakban” fekete-fehér valéségelemek bukkannak ki: a festék sikja
mogott megbljd fotd részletei. A kép ugyanis egy iveglap alé helyezett, épiletet vagy belsé teret dbrézolé fénykép
§tfestésébdl jon létre, amelynek f8bb vonalai adjék meg a kompozicié slapstruktirdjdt. Az expressziv ecsetkezeléssel
megfestett foltok aztén eleven organizmusként ,lepik el” a képfelszint, sokszor teliesen el is tintetik a kiinduldsul szolgdlé
fotét, sét a ,teriletfoglalds” kiteried a képen kivilre: a festék kiktszik a keretre is. A készenkapott képek nemcsak sajét
készitésd fotdk, hanem térképek vagy képeslapok is lehetnek, Koves Eva a réjuk helyezett kis Gveglapokat festi at. A
kovetkezd [épésben pedig a fénykép és a festés tobbi ,keverési” lehetdségét végigprobélia. Legutébbi sorozatéban, a
Budapesti drnyékok elsé darabjain az 4tfestett feliletet egy, a teljes kép ardnyait kicsinyitve megismétlé és ferdén elforgatott
téglalapra korlétozza, majd, mint pl. mostani munkdin, ennek inverzét alkalmazza. A kép kézepébe ilteti be a Budapesten
taldlt motfivumokat dbrézolé fotdkat, az éllvényok, korlstok récsszerkezetének képszélig kifuté egyenes vonalait 6 folytatja,
egésziti ki az tres vésznon. Noha olyan régi és kdzismerten Budapesthez tartozd épitményeket emel be képeibe, mint &
Lénchid vagy a Mdcsamok, mdvei nem hordoznak semmiféle nosztalgikus hangulatot, egész egyszerlien ezek a lstvanyele-
mek vannak ,kéznél". A festéi stilus és az ecsetkezelés kozben alig véltozik: a szinvilég még mindig ugyanaz a barnds ill. kékes
monokrémia, mint kezdetben, a felilet tapinthatéan expressziv faktGrdjét még az emulzidval készitett képek szemesés pointil-
lizmusa is megérzi. A festéi 4tirds egyes esetekben szinte mér absztrakt kompoziciové oldia fel az dbrézolt elemeket.

Sziics Attila képeinek kiindulépontja szintén gyakran egy-egy fotd vagy képeslap. A rajtuk feltdng motfvumok azonban nem
pusztdn a vizudlis 4talakités semleges nyersanyagai és elinditéi, mint Kéves Evéné|. Nem a lstvény logiksja, szerkezete a
fontos, hanem maga az dbrézolt térgy, az ember viléga. Szdcs Attila ezeket a fotékat kordbban ugyancsak kézvetlendl tltette
4t, appliklta festményeibe, de ma mér festett formdban, sokszor az eredetitél messze eltévolodva utal vissza réjuk.
Kompoziciéi hagyoményos mintékat kdvetnek, és Koves Eva szigor( racionalitéssal megszerkesztett képeivel szemben Sz(cs
Attila munkéit a személyesség, sét az intimitds hatja 4t. Motfvumai puhén megfestett ires téjak, magdnyos hétkéznapi tér-
gyak, amelyeket nehezen megragadhaté hangulat, sét néhol titokzatosség jér 4t. Emlékek egy ismerds-ismeretlen vildgbél.

A képeken mindig megérz&dik a térgysk integritésa, és ha csak jelzésszerlien is, de mindig valéségos a térbeli szitudcié.
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A helyszinek: jétszétér, utca, szoba — a motivumok: padok, auté, bitorok. Szics Attila fejlédése konzekvens, o mévek Gssze-
tartozdsa, egymdsra vonatkozédsa erds. Szémos elem, mozzanat utal vissza egy-egy kordbbi munkéra, pl. a posztamensre
helyezett pdrna egyik régebbi objektjét eleveniti fel. Tovébbra is jelen van mlvészetének egyik alapveté gondolati héttere, a
kettésség, amely hol kiilonbozé ellentétpsrokban (komplementer szinek, egymést kizéré fogalmak), hol megkettézott motivu-
mokban, képekben &lt testet, mint pl. a Macska c. kép két pérdarabjdban. Munkéiban egyre kiemeltebb jelentéségi a fes-
t&iség, az olajfestés kizérblagosséga a kordbban alkalmazott killénbozd anyagokat (gipsz, dlom, sét cukor) véltja fel. A leg-
utébbi képeken érzékenyen megfestett homogén héttéreliletod| egy-egy elem bontakozik ki vagy ,fénylik fel”, nemcssk az db-
rézolt térgy vélik el élesen a kdrnyezettél, hanem a latvanytdl figgetlen feluletek is felbukkannak o képen. A fivon felderengd
keresztalakd folt még valamilyen mértékben a val6séshoz kapesolddik, de azok a tisztén kétdimenzids, koralaki vagy ovélis
teriiletek, amelyek szinikben ugyan teljes mértékben belesimulnak kérnyezetikbe, pusztén a megfestés médjdnak, az ecsetve-
zetés més irdnyédnak készonhetéen észlelhetéek csak. Es oz ilyen ,vakfoltok” mellett nagyobb, dsszefiiggd feluleteken furcsa,
ritmikusan ismétlédé raszterszerd mintézat is megjelenik, amelyek a sztereogramok héromdimenziés képeit idézik fel.

Sziics Attila és Kdves Eva képei ugyanakkor mégiscsak szétfeszitik a mifaj kereteit. Szlics Attila gyakran fest éridsi méret(
képeket, és kordbban maga is készitett — festményeinek motivumaibél felépild — installscidkat, legutébb a Mdcsarnok
Pillangshatds c. kidllitésdn pedig pérdarabban festett képeit két falon tiirkdrszimmetrikusan elhelyezve monumentdlis métérgy -
egyiittest hozott létre. Koves Eva kisméretd festményeit szintén gyakran rendezi a kidllitéterem falén variélhatd, Gj egységek-
be, de & is véllalkozott mér nagyszabést munkéra: pér éve a Ludwig Mizeum egyik kiéllitétermének falaira festette fel hatal-
mas ,térfestményét’ .

Mind Kéves Eva, mind Szlcs Attila festészetének nyersanyaga a kdrnyezd valdség, kiindulépontjuk a térgyak, realisztikus
motivumok. Beavatkozésuk, 4talakitdsuk nyomén azonban (j képi vildg jon létre, a ,szép”, festéi képek a primer latvényon
tdl kutatdsrdl és kisérletezésidl szolnak. Mdveik j8l reprezentdlisk, hogy a méfej pillanatnyi apélya idején merre tart a fes-

tészet Magyarorszégon.




ATTILA SZUCS



